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SHOSTAKOVICH ..

Dmitri Shostakovich (1906-75)

¢ Violin Concerto No.1 in A minor, op.77
: (1947/48)

¢ Violin Concerto No.2 in C sharp minor,
: op.129 (1957)

Begun on 21 July 1947, the composition of

: the First Violin Concerto was completed in
eight months, but Shostakovich was only to
. hear the work performed eight years later, after
. living through one of the most difficult periods
. in his existence. His condemnation early in

1948, initially by Zhdanov, then by the Union of

+ Composers, had left him almost without income

and worried about his future, since most of his
works were banned from the concert hall.' The
murder of Solomon Mikhoels? in January 1948,
the arrest of several hundred Jewish artists
and intellectuals, and the death of his wife Nina
Varzar at the end of 1954 all left their mark on
these years, not forgetting the death of Stalin
on 5 March 1953. Prokofiev's death on the very
same day made Shostakovich the Soviet Union’s
most important living composer. But what kind
of composer: submissive or rebellious? He did
write music for official films like The Fall of Berlin
and Meeting on the Elbe, two Revolutionary
cantatas and songs in the same vein. But aside

from these potboilers, he locked in a drawer,
from this concerto onwards, works that made
no concessions to the regime, notably in respect
of their references to Jewish music and the fate
of the Jewish people. As early as 1944, deeply
affected by the Red Army’s discovery of the
Majdanek extermination camp, Shostakovich
had composed the finale of his Piano Trio no.2,
op.67, on two Jewish themes. The First Violin
Concerto, op.77, dedicated to David Oistrakh, a
Jew from Odessa, marked the beginning of his
use of Jewish themes during these wilderness
years: the song cycle From Jewish Folk Poetry,
op.79 in 1948; the String Quartet no.4, op.83
in 1949; and even some of the Preludes and
Fugues, op.87 of 1950. Another symbol of
protest, the motif DSCH (D, E flat, C, B) already
appears, at first transposed, in the Scherzo of
this First Concerto, then in the actual notes, with
dramatic insistence, in the Tenth Symphony,
0p.93, composed after Stalin’s death. Finally,
the cantata Rayok, ridiculing Stalin, Zhdanov
and other apparatchiks after the condemnation
of 1948, leaves no room for doubt as to the
composer’s true sentiments.

The first composition from this period of
semi-clandestinity, the Violin Concerto no.1

1. Of his nine symphonies, only three continued to be played.
2. A celebrated actor and key figure in the Jewish community, he was also the father-in-law of a close friend of
Shostakovich, the Polish-born composer Mieczystaw Weinberg.

is therefore a major work in both musical and
ethical terms. Its exceptional emotive force finds
expression in a very Beethovenian association
of feelings and large-scale form (the initial
Nocturne, the Passacaglia).

To begin a violin concerto with a crepuscular
slow movement is something practically unique
in the repertoire of the instrument. Taking
up the swaying motif stated by the basses in
the opening bars, the violin launches a long
monologue at the end of which, poco meno
mosso, the principal theme of the Nocturne
appears. The wan glimmer of harp and celesta
is followed by a darkness that grows deeper
to the sound of the tuba and the gong. After
a brief, more agitated central section, the initial
mood returns, now further constrained by the
use of mutes, until the desolate discourse of the
violin dies away in an increasingly evanescent
atmosphere. Shostakovich opportunely
excluded from the orchestra both the trumpets,
whose sound would have been too bright for
the context, and the trombones, too heavy.

The Scherzo opens with incessant prattling
on flute and clarinet which the solo violin
accompanies in octave chords before the
roles are reversed. This movement is quite
developed: after a second theme introduced

—_— A

poco pitl mosso, there appears what is generally
considered to be a Jewish dance, Klezmer style,
its rhythm accentuated by tambourine strokes.
It takes the place of a trio before the reprise of
the Scherzo.

The passacaglia is Shostakovich's favoured
form for moments of powerful emotion. After its
appearance in the opera Lady Macbeth (1934),
it underpins the emotional climax of the Eighth
Symphony, op.65 (1943), and recurs in several
quartets from no.5 (1952) onwards. Here the
statement of the theme in bass pizzicatos
punctuated by the timpani is here combined
with pathos-laden antiphony in the horns.
The first variation, in the form of an Orthodox
hymn, is reserved for the woodwind, before the
voice of the violin rises up in a melody one can
only call sublime. The eight variations unfold
in an atmosphere of growing tension; in the
penultimate one, the basic theme is inverted
and passes to the violin fortissimo.

After having thus attained the furthest limits
of emotion, the concerto now attacks the
limits of virtuosity with an enormous cadenza
that begins with a reminder of this theme but
goes on, as it accelerates, to acquire diabolical
proportions, leaving the soloist exhausted after
what is certainly the longest® and probably the

3. At five minutes, it is as long as the entire finale which follows.
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SHOSTAKOVICH

most difficult cadenza in the entire history of the
+ violin.

[t was doubtless not by chance that Shostakovich

: gave the name ‘Burlesque’ to the finale, which
: he composed early in 1948, concurrently with
: the succession of grotesque official sessions
and debates at which he was relentlessly
: hounded. It begins with a furious dance that
1 was originally intended to be launched by the
. violin, immediately after the cadenza. ‘Too much
. is too much’, said David Oistrakh when he saw
. the score, and Shostakovich obligingly rewrote
. this passage for orchestra in order to give the

soloist a breathing space, even if only for twenty
seconds or so.*

This fourth movement, marked Allegro con brio,
has the ostinato character of a moto perpetuo;
but two recurrences of the melodic core of the
Passacaglia serve to recall the tragic dimension
of what is probably the most moving of all violin
concertos.

Premiered in Leningrad on 29 October 1955,
the concerto was published in 1956 by the
state publishing house Muzgiz as op.99 so that
no questions would be asked about why there
had been such a long silence before it was given

in public. But the hypocrisy did not stop there:
the concerto remained virtually unperformed,
and David Qistrakh wrote a letter of protest to
the periodical Sovietskaya Muzyka. Finally the
correct chronological order was re-established
with the opus number 77.

Twenty years and some fifty subsequent
opus numbers separate the two concertos.
Shostakovich had become an honoured
composer whom neither officials nor jealous
rivals dared attack any more, but now it was
his health that was persecuting him, aggravated
by a car accident. In a letter to his friend Isaac
Glikman, he reported the result: ‘We're 75%
there: my right leg is broken, my left leg is
broken, my right hand is damaged. All it needs
is for me to hurt my left hand, and then 100%
of my extremities will be out of order.” He taught
himself to write with his left hand, but he was
unable to attend the premiere of his Second
Violin Concerto on 26 September 1967. So it
is hardly surprising that the atmosphere in the
hall was sombre and melancholy. Yet it was a
gesture of friendship that lay at the origin of the
work: the composer wanted to honour David
Oistrakh on the latter’'s sixtieth birthday. The
score was no sooner finished, on 18 May 1967,
than he realised that he was a year too early,

4. Since then, Vadim Repin and probably other violinists too have gone back to this first version.

6

with the result that Oistrakh received a second
gift in 1968, the Violin Sonata op.134.

The Second Violin Concerto calls for a reduced
orchestra: double woodwind, half the usual
complement of strings, and percussion limited
to timpani and tom-toms. The presence of four
horns as the sole brass instruments is no longer
a surprise after the First Concerto. They are
thrown into still greater relief here as the privileged
partners of the soloist, either as a group or in
the voice of the principal horn. There is a fairly
extended Moderato introduction, after which
the tempo accelerates to a Pit mosso whose
repeated-note motif will recur with great regularity,
almost like some hackneyed refrain. After a
development, Allegretto, which gradually involves
the whole orchestra, the violin embarks on the
first of the three cadenzas, one per movement,
a rare occurrence in the violin literature. A long
coda completely evacuates the emotional charge
announced at the very start of the concerto.

The Adagio amplifies its often atonal expressive
conversations between the soloist and the
various wind instruments until the violin, now
alone, plays a brief but difficult cadenza. The
movement ends with a superb horn solo over a
grave string background.

B B\

The finale follows without a break, opening in the
same slow tempo for sixteen bars during which
the violin twice sketches out a motif formed by
a twelve-note series that will be taken up once
more in the cadenza. An Allegro develops on a
cheerful, dancing motif which lends itself to the
soloist’s pirouettes; these culminate in the third
cadenza, particularly long this time. The concerto
ends in an enigmatic flurry: exuberant jubilation or
sneers of hidden irony? This blend of the sublime
and the trivial is not without its analogies with what
one hears so often in Mahler, but here it flirts with
the frontiers of atonality. Stravinsky saw this very
clearly. “You should go beyond Mahler’, he said to
Shostakovich when they met in Moscow in 1962
in the presence of Ekaterina Furtseva, the culture
minister, for whom music could only be optimistic.
This ‘beyond’ meant of course Schoenberg, Berg
and Webern: here Stravinsky was prophesying
Shostakovich’s last creative years, of which this
Second Concerto, unfairly neglected by violinists
and concert organisers, constitutes a remarkable
and poignant document.

Frans C. Lemaire®
Translation: Charles Johnston

5. Frans C. Lemaire is the author of several studies of twentieth-century Russian music published in Paris (Fayard)
and St Petersburg (Hyperion), in particular Le destin russe et la musique. De la Révolution a nos jours (Paris: Fayard,

2005).
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' SAYAKA SHOJI violin

: "Shoji emerges as a formidable musician, able
: to draw on huge reserves of stamina and the
:unflinching equal of anything thrown at her. The
: world is her oyster"

— Gramophone, July 2011

Since taking First Prize at the 1999 Paganini
1 Competition - the first Japanese and youngest
. artist ever to do so — Sayaka Shoji has
+ performed with the world's leading conductors
¢ including Vladimir Ashkenazy, Sir Colin Davis,
: Charles Dutoit, Mariss Jansons, Lorin Maazel,

Zubin Mehta and Antonio Pappano.

The 2010/11 season saw Sayaka perform with
the Sydney Symphony and Vladimir Ashkenazy
and the Philharmonia Orchestra with Susanna
Mélkki. She toured Japan with the Seoul
Philharmonic  Orchestra with  Myung-Whun
Chung as well as a hugely successful Japan
recital tour with Gianluca Cascioli. Other recent
engagements included concerts with the
Gewandhausorchester Leipzig, St. Petersburg
Philharmonic  Orchestra, NHK Symphony
Orchestra, the Orchestre Philharmonique
de Radio France, Orchestra dell'Accademia
Nazionale di Santa Cecilia and Cincinnati
Symphony Orchestra.

Highlights ~ of the 2011/12  season
include performances with Die Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen with Paavo
Jarvi and the Tokyo Metropolitan Symphony
Orchestra with Kazushi Ono. Sayaka will be
touring this season with the Sydney Symphony
and Vladimir Ashkenazy, as well as with the
St Petersburg Philharmonic  Orchestra and
Yuri Temirkanov. She will also appear at the
Hong Kong Arts Festival and work with the
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria. Further
ahead, she will tour Japan with the Wiener
Symphoniker with Fabio Luisi and will embark
on another Beethoven-themed extensive
recital tour with Gianluca Cascioli in Japan.

In addition to a busy schedule of concerto
performances, Shoji appears regularly as a
recitalist and chamber musician alongside
colleagues such as Vadim Repin, Lang Lang,
[tamar Golan, Yefim Bronfman and Steven
Isserlis. Festival appearances have included
Verbier, Schleswig-Holstein, Evian, Annecy, the
Estate Musicale del Garda, Fétes Musicales en
Touraine, and Folles Journées in Nantes and
Tokyo.

Sayaka  Shoji records for  Deutsche
Grammophon. Her debut CD with Zubin
Mehta and the Israel Philharmonic Orchestra

featuring works by Paganini, Chausson
and Waxman was critically acclaimed. This
was soon followed by a live recording of her
debut recital at the Auditorium de Louvre
and a further album dedicated to works by
Prokofiev and Shostakovich (accompanied on
both occasions by Itamar Golan). Her most
recent release for Deutsche Grammophon is a
selection of Beethoven’s Sonatas for Violin and
Piano with Gianluca Cascioli. In early 2011, she
released a solo album of works by Bach and
Reger for Mirare.

Shaoji's teachers have included Zakhar Bron,
Sashko Gawriloff, Shlomo Mintz, Uto Ughi
and Riccardo Brengola (for chamber music).
She graduated from the Hochschule fur Musik
Kd&In in 2004 and has since made Europe her
permanent base.

Sayaka performs on the 1729 Recamier
Stradivarius — kindly loaned by Ueno Fine
Chemicals Industry Ltd.

—_— A

URAL PHILHARMONIC ORCHESTRA

The Ural Philharmonic Orchestra was founded
in 1936. Composed of more than one hundred
musicians, most of them graduates of the
Ural State Conservatory, it has established
a reputation as one of the finest symphony
orchestras in Russia. After decades spent
behindthe ‘Iron Curtain’ it became known all over
the world in the 1990s. The foremost musicians
from Russia and abroad have performed with
it and have invariably commented on the
astonishingly balanced sound of the orchestra,
the harmony of its timbre over a broad range
of expression, and its nobility of style in the
concerto repertoire. The Ural Philharmonic
Orchestra is distinguished by its strong roots in
tradition but also for its ability to assimilate new
sound-worlds; these striking qualities are highly
prized by soloists from around the world who
have collaborated with the orchestra. Its core
repertoire comprises all the significant works of
Russia and Eastern Europe, but also pieces by
the major composers of the twentieth century.
The Ural Philharmonic Orchestra is undoubtedly
the Russian orchestra with the highest level of
expertise in contemporary music, and plays a
central role in the large-scale festival of classical
and contemporary music held in Yekaterinburg
each year.
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: Over its seventy-year history many celebrated
: Russian soloists have appeared with the
: orchestra,
: Emil Gilels, David Oistrakh and Svyatoslav
+ Knuchevitsky; it has played under the direction
: of such conductors as Nikolay Golovanov,
¢ Nathan
: Kondrashin, Dmitry Kitayenko, and Andrey
: Boreyko. In recent years it has also performed
with such prestigious artists as Mikhail Pletnev,
¢ Natalia Gutman, Mstislav Rostropovich, Elisso
. Virsaladze, Lina Issakadze, Boris Berezovsky,
. Alexey Lubimov,
- Tretyakov, Yuri Bashmet, Andrey Gavrilov, Mark

including  Heinrich  Neuhaus,

Rakhlin, Kurt Sanderling, Kirill

Gidon  Kremer, Viktor
Drobinsky, Boris Belkin, and Vadim Repin. The
Ural Philharmonic Orchestra made its first tour
to Chelyabinsk in 1945. Since then it has given
concerts in Germany, Austria, France, Belgium,
Japan, Switzerland, Greece, Slovenia, Croatia,
[taly, and Spain. In 1999 it appeared at the
prestigious international contemporary music
festival Music Biennale Zagreb and in 2005
participated in the Europalia Russia festival
held in Belgium and the Festival de La Roque
d’Anthéron in France. In 2007 the Ural
Philharmonic Orchestra took part in the ‘La
Folle Journée’ festivals held in Nantes (France),
Bilbao (Spain) and Tokyo (Japan), and in the
World Symphony Orchestra Festival (second
edition) held in Moscow. The Orchestra has

just been named ‘Best orchestra of the year’
in Russia.

DMITRI LISS conductor

Born in 1960, Dmitri Liss is a graduate of the
Moscow Conservatory where he studied with
the Music Director of the Moscow Philharmonic
Orchestra, Professor Dmitry Kitayenko. Dmitri
Liss started to work with this orchestra as
Kitayenko’s assistant. He won the Lovro von
Mataci¢ International Competition for Young
Conductors (Zagreb, 1995). Dmitry Liss has
been Artistic Director and Chief Conductor of
the Ural Philharmonic Orchestra since 1995. In
1997-99 he was Principal Russian Conductor
of the American Russian Youth Orchestra.
Recently, Liss was appointed Associate
Conductor of the Russian National Orchestra
(1999-2003). He has toured all over the world.
As a guest conductor he has performed with
the Russian National Orchestra, Moscow
Philharmonic  Orchestra, St Petersburg
Philharmonic Orchestra, Large Tchaikovsky
State Symphony Orchestra, KBS Symphony
Orchestra  (Korea), Bergen Philharmonic
Orchestra, Trondheim Symphony Orchestra
(Norway), Netherlands Radio Symphony
Orchestra, Hague Residentieorkest, North
Netherlands ~ Symphony  Orchestra  (the

Netherlands), Bern Symphony Orchestra
(Switzerland), Osaka Philharmonic Orchestra
(Japan), Pacific Symphony Orchestra (USA),
Winnipeg Symphony Orchestra (Canada),
Orchestre  Philharmonique de  Strasbourg
(France), Malmé Symphony  Orchestra,
Norrkoping Symphony Orchestra (Sweden),
ARSIAN Musica Symphony Orchestra (Spain),
Jena Philharmonic Orchestra, Rheinische
Philharmonic Orchestra (Germany), Orchestra
La Novi Musici (ltaly), Janacek Philharmonic

Orchestra (Czech Republic), Pomeranian
Philharmonic ~ Orchestra, Polish  Radio
Symphony  Orchestra  (Poland),  Zagreb

Philharmonic Orchestra (Croatia), Budapest
Philharmonic Orchestra (Hungary), Estonian
National Orchestra, Lithuanian State Symphony
Orchestra, Transylvanian Philharmonic
Orchestra  (Romania), State = Symphony
Orchestra of Georgia, San Miguel Philharmonic
Orchestra and Manila Philharmonic Orchestra
(Philippines), among others. In February 2009,
he made his debut with the Orchestre National
de France and Arkadi Volodos and was invited
back for the 2010-11 season. Dmitri Liss
has performed with such artists as Mstislav
Rostropovich, Gidon Kremer, Mikhail Pletney,
Andrey Gavrilov, Boris Berezovsky, Wynton
Marsalis, Yuri Bashmet, Viktor Tretyakov,
Vadim Repin, Shlomo Mintz, Gilles Apap,

B - -

Akiko Suwanai, Natalia Gutman, Colin Carr,
Sol Gabetta, Alexander Kniazev, Boris Belkin,
Peter Donohoe, Cyprien Katsaris, and Dmitri
Bashkirov. He has taken part in numerous
international festivals including La Folle Journée
de Nantes and Tokyo, Festival Radio France-
Montpellier, La Roque d’Anthéron, Europalia in
Belgium, and the World Symphony Orchestra
Festival in Moscow.

Dmitri Liss has recorded six CDs for Warner
Classics, including Myaskovsky’s Symphonies
nos. 6 and 10 and piano concertos by
Khachaturian and Tchaikovsky (no.1) with
Boris Berezovsky. With the same pianist he
has recorded the complete Rachmaninoff
concertos and Brahms’s Second Concerto for
Mirare. He has recently been awarded the Prize
of the Nation.
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Dmitri Chostakovitch (1906-1975)

Concerto pour violon et orchestre n°1 en

la mineur opus 77 (1947/48)

: Concerto pour violon et orchestre n°2 en

ut diése mineur opus 129 (1957)

: Commencée le 21 juilet 1947, la composition
: du 7= Concerto pour violon était achevee en

huit mois, mais Chostakovitch ne I'entendra que
huit années plus tard apres avoir connu une des
périodes les plus difficiles de sa vie puisque sa

condamnation au début de 1948, par Jdanov
- d’abord, par I'Union des Compositeurs ensuite,

l'avait laissé presque sans revenus et inquiet
sur son avenir, la plupart de ses ceuvres étant
bannies des concerts." L'assassinat de Solomon
Mikhoels? en janvier 1948, larrestation de
plusieurs centaines d’artistes et intellectuels
juifs, le décés a la fin de 1954 de son épouse
Nina Varzar marquent ces années, sans oublier
la mort de Staline, le 5 mars 1953. Celle de
Prokofiev le méme jour faisait de Chostakovitch
le plus important compositeur vivant de I'Union
soviétique. Mais lequel, soumis ou rebelle ?
Il écrit effectivement des musiques pour des
fims officiels comme La chute de Berlin, La
rencontre sur I'Elbe, deux Cantates et des

chants révolutionnaires mais a cété de ces
travaux alimentaires, il enferme dans un tiroir,
a partir de ce concerto, des partitions qui ne
concedent rien au régime et font notamment
référence a la musique et au destin juifs. Déja
en 1944, impressionné par la découverte par
’Armée rouge du camp d’extermination de
Majdanek, Chostakovitch avait composé le
finale de son Trio n°2, op.67 sur deux themes
juifs. Le 7¢ Concerto pour violon, op.77, dédié
au Juif d’Odessa, David Oistrakh, marque le
début de [I'utilisation de thémes juifs durant
cette traversée du désert : en 1948 le cycle de
mélodies De la poésie populaire juive, op.79, en
1949, le Quatuor n°4, 0op.83 et méme certains
des Préludes et fugues, op.87 de 1950. Autre
symbole de protestation, le motif DSCH (ré, mi
bémol, do, si) apparait déja, d’abord transposé,
dans le Scherzo de ce 1= Concerto pour violon,
puis tel quel avec une dramatique insistance
dans la 70° Symphonie, 0p.93, composée
apres la mort de Staline. Enfin la cantate
Rayok, ridiculisant Staline, Jdanov et d’autres
apparatchiki apres la condamnation de 1948 ne
laisse plus aucun doute sur les sentiments réels
du compositeur.

1. De ses neuf symphonies, trois seulement étaient encore jouées.

2. Célebre acteur et figure dominante de la communauté juive, il était aussi le beau-pere d’un proche ami de
Chostakovitch, le compositeur d’origine polonaise Miescysaw Weinberg.

Premier opus de cette demi-clandestinité, le
1er Concerto pour violon, op.77 est donc une
ceuvre majeure sur le plan musical et éthique.
Sa force émotive exceptionnelle s’exprime
dans une association tres beethovénienne des
sentiments et de la « grande forme » (Nocturne
initial, Passacaille).

Entamer un concerto pour violon par un
mouvement lent crépusculaire est pratiquement
unique dans le répertoire de linstrument.
Reprenant le motif ondoyant des basses des
premieres mesures, le violon commence un
long monologue a la fin duquel apparait, poco
meno mosso, le theme principal du Nocturne.
Aux reflets lunaires de la harpe et du célesta,
succedent des ténebres qui s’épaississent au
son du tuba et du gong. Aprés une bréve partie
centrale plus agitée, le climat initial revient, rendu
encore plus contraint & l'aide des sourdines
avant que le discours désolé du violon ne
s’éteigne dans une atmosphere de plus en plus
évanescente. Chostakovitch a opportunément
écarté les trompettes trop éclatantes ou les
trombones trop lourds de la partie orchestrale.

Le scherzo s’ouvre sur un bavardage jacassant
de la flite et de la clarinette que le violon solo
accompagne d’accords en octave avant que
ne s'inversent les réles. Ce mouvement est

—_— A

assez développé : aprés un second theme
introduit poco pitr mosso, intervient ce que I'on
considere, en général, comme étant une danse
juive, fagcon klezmer, scandée par le tambourin.
Elle tient la place du trio avant que ne soit repris
le scherzo.

La Passacaille est chez Chostakovitch la forme
privilégiée des moments de forte émotion. Apres
celle de I'opéra Lady Macbeth (1934), elle porte
le sommet émotionnel de la 8 Symphonie,
0p.65 (1943), mais on la retrouve encore dans
plusieurs quatuors a partir de 1952 (n°5).
["exposé du théme par les pizzicati des basses
ponctués par les timbales se fait ici avec une
antiphonie pathétique des cors. Une premiere
variation en forme d’hymne orthodoxe est
réservée aux bois avant que la voix du violon ne
s’éléve pour un chant qu’on ne peut que qualifier
de sublime. Les huit variations se déroulent dans
une tension croissante avec, a I'avant-derniere,
le renversement du theme de base qui passe ff
au violon.

Apres avoir atteint ainsi les limites extrémes
de I’émotion, le concerto s’attaque aux limites
de la virtuosité avec une énorme cadence
qui débute par un rappel de ce theme mais
va, en s’accélérant, prendre des proportions
démoniaques qui laissent le soliste épuisé apres
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ce qui est certainement la cadence la plus
longue® et, probablement, la plus difficile de
toute I'histoire du violon.

Ce n’est probablement pas par hasard que
Chostakovitch a donné le nom de Burlesque
au finale qu’il compose au début de 1948 alors
que se succedent les séances et débats officiels
grotesques qui s’acharnent sur lui. Il s’ouvre par
une danse endiablée dont I'exposé revenait au
violon, aussitdt apres la cadence. « Trop c’est
trop » a dit David Oistrakh en voyant la partition
et Chostakovitch, conciliant, a récrit ce passage
pour I'orchestre de fagon a permettre au soliste
de souffler, ne ft-ce que durant une vingtaine
de secondes.*

Marquée Allegro con brio cette troisiéme partie a
le caractére obstiné d’un mouvement perpétuel
mais deux retours du noyau mélodique de
la Passacaille viennent rappeler la dimension
tragiqgue de ce qui est, sans doute, le plus
pathétique de tous les concertos pour violon.

Créé a Leningrad le 29 octobre 1955, le concerto
fut publié en 1956 par Muzgiz, les Editions d’Etat
sous le numéro d’'opus 99, pour qu’on ne se
pose pas de questions sur les raisons d’un aussi

long silence. Mais I'hypocrisie ne s’arréta pas la,
le concerto resta pratiquement injoué et David
Oistrakh adressa une lettre de protestation a la
revue Sovietskaya Muzyka. Finalement I'ordre
chronologique correct fut rétabli avec le numéro
d’'opus 77.

Vingt années et une cinquantaine de numéros
d’'opus séparent les deux  concertos.
Chostakovitch est devenu un musicien honoré
que ni les officiels, ni les jaloux n’osent encore
attaquer, mais c’est sa santé qui le persécute
maintenant, aggravée par un accident de voiture.
Dans une lettre a son ami Isaac Glikman, il en fait
le rapport : « Mon corps est défaillant a 75% : la
jambe droite est cassée, la jambe gauche est
cassée, le bras droit est défectueux. Il suffirait
que j'abilme ma main gauche pour que mes
extrémités soient endommagées a 100% ». Il
s’est exerceé a écrire de la main gauche mais il ne
pourra assister a la création de son 2° Concerto,
le 26 septembre 1967. Que I'atmosphere de
celui-ci soit sombre et mélancolique ne doit donc
pas surprendre. C’est cependant I'amitié qui est
a l'origine de I'ceuvre, le compositeur voulant
honorer ainsi David Oistrakh a I'occasion de son
60° anniversaire. La partition a peine achevée,
le 18 mai 1967, il s'apercut que c’était un an

3. Avec cing minutes, elle est aussi longue que tout le finale qui suit.
4. Depuis, Vadim Repin et sans doute quelques autres ont remis a I'honneur cette premiére version.

trop t6t, si bien qu’Oistrakh recevra en 1968 un
second cadeau, la Sonate op. 134.

Le 2¢ Concerto pour violon utilise un orchestre
réduit : bois par deux, demi-effectif de cordes,
percussion limitée aux timbales et a un tom-tom.
La présence de quatre cors comme seuls cuivres
ne surprend plus apres le 7¢ Concerto. Plus
encore, ils sont ici les partenaires priviégiés du
soliste, soit en groupe, soit par la voix du premier
cor solo. Aprés une introduction Moderato assez
étendue, le tempo s’accélere dans un Piti mosso
dont le motif fait de notes répétées reviendra
un grand nombre de fois, presque comme une
rengaine. Puis un développement Allegretto qui
engage peu a peu tout l'orchestre, le violon
entame la premiere des trois cadences, une par
mouvement, ce qui est rare dans la littérature
pour violon. Une longue coda libere entierement
la charge émotive annoncée des le début du
concerto.

L'Adagio amplifie ces conversations expressives,
souvent atonales, du soliste avec les différents
instruments a vent jusqu'a ce que le violon, resté
seul, joue une breve mais difficile cadence. Le
mouvement s'achéve par un superbe solo de cor
sur fond grave des cordes.

B\

Le Finale enchainé sans interruption s’ouvre sur
le méme tempo lent durant seize mesures au
cours desquelles le violon esquisse deux fois un
motif formé d'une série de douze tons qui sera
reprise par la suite dans la cadence. Un Allegro
se développe sur un motif dansant et enjoué,
propice aux pirouettes du soliste qui vont culminer
dans la troisieme cadence, particulierement
longue cette fois. Le concerto s'achéve dans un
tourbillon énigmatique : allégresse exubérante ou
ricanements d’une ironie cachée ? Ce mélange
du sublime et du trivial n'est pas sans analogie
avec ce que I'on entend si souvent chez Mahler
mais en cotoyant ici les frontieres de I'atonalité.
Stravinsky l'avait bien percu. "Vous irez plus loin
que Mahler..." dit-il @ Chostakovitch rencontré
a Moscou en 1962, en présence de Madame
Fourtseva, ministre de la culture, pour qui la
musique ne peut étre qu’optimiste. Ce « plus
loin » voulait dire évidemment Schoenberg,
Berg et Webern, Stravinsky prophétisant
ainsi les dernieres années créatrices de
Chostakovitch, dont ce 2° Concerto, trop négligé
par les violonistes et les concerts, constitue un
remarquable et émouvant témoignage.

Frans C. Lemaire®

5. Frans C. Lemaire est I'auteur de plusieurs ouvrages sur la musique russe du XX siecle publiés a Paris (Fayard) et a
Saint-Pétersbourg (Hyperion), en particulier Le destin russe et la musique. De la Révolution a nos jours (Fayard, 2005).
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i SAYAKA SHOJI violon

¢ «Shoji se révéle étre une formidable musicienne,
¢ pouvant
. d’endurance qui lui permettent de faire face
: sans broncher a tout ce qui se présente devant
elle. Le monde est désormais a elle. »

puiser dans d’énormes réserves

— Gramophone, juillet 2011

Depuis son Premier Prix en 1999 au Concours
Paganini — premier vainqueur japonais et

lauréate la plus jeune de son histoire —,
. Sayaka Shoji se produit avec les chefs les
¢ plus prestigieux du moment, tels Viadimir

Ashkenazy, Sir Colin Davis, Charles Dutoit,
Mariss Jansons, Lorin Maazel, Zubin Mehta et
Antonio Pappano.

Pendant la saison 2010-2011, elle joue avec le
Sydney Symphony Orchestra sous la direction
de Vladimir Ashkenazy et le Philharmonia
Orchestra sous la direction de Susanna Malkki.
Elle effectue également deux tournées au
Japon, avec I'Orchestre philharmonique de
Séoul et Myung-Whun Chung ainsi qu’une
tournée en récital en compagnie de Gianluca
Cascioli qui a emporté tous les suffrages.
Parmi ses autres engagements pendant
cette saison, citons des concerts avec le
Gewandhausorchester  Leipzig, [I'Orchestre

Philharmonique de Saint-Pétersbourg, le
NHK  Symphony Orchestra, I'Orchestre
Philharmonique de Radio France, I'Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia et le
Cincinnati Symphony Orchestra.

Sa saison 2011-2012 comporte de nombreux
moments forts des concerts avec la
Deutsche  Kammerphilharmonie ~ Bremen
sous la baguette de Paavo Jarvi et le Tokyo
Metropolitan Symphony Orchestra sous celle
de Kazushi Ono ; des tournées en compagnie
du Sydney Symphony Orchestra avec Vladimir
Ashkenazy et de I'Orchestre Philharmonique
de Saint-Pétersbourg avec Yuri Temirkanov ;
et des engagements au Hong Kong Arts
Festival et avec I'Orquesta Filarménica de Gran
Canaria. Parmi les projets a moyen terme,
elle effectuera une tournée au Japon avec le
Wiener Symphoniker sous la direction de Fabio
Luisi et entamera, dans ce méme pays, une
nouvelle et importante série de récitals autour
de Beethoven aux cétés de Gianluca Cascioli.

En dehors de son activité intensive de soliste
avec orchestre, Sayaka Shoji se produit
régulierement en récital et en musique de
chambre en compagnie de collegues comme
Vadim Repin, Lang Lang, Itamar Golan, Yefim
Bronfman, Gianluca Cascioli ou Steven Isserlis.

Elle est I'invitée de festivals prestigieux tels que
Verbier, Schleswig-Holstein, Evian, Annecy, les
Estate Musicale del Garda, les Fétes Musicales
en Touraine et les Folles Journées de Nantes
et de Tokyo.

Sayaka Shoji enregistre chez Deutsche
Grammophon. Son premier disque, consacré
a des ceuvres de Paganini, de Chausson et
de Waxman avec Zubin Mehta et I'Orchestre
Philharmonique d’lsraél, a été encensé par la
critique. Il a été vite suivi par un enregistrement
live de ses débuts en récital a I’Auditorium
du Louvre et par un programme Prokofiev-
Chostakovitch (accompagnée au piano par
ltamar Golan dans les deux cas). Son dernier
enregistrement pour la Deutsche Grammophon
est un récital de sonates pour violon et piano
de Beethoven aux cotés de Gianluca Cascioli.
Dans les premiers mois de 2011, Mirare a édité
un album solo d’ceuvres de Bach et de Reger.

Sayaka Shoji compte parmi ses professeurs
Zakhar Bron, Sashko Gawriloff, Shlomo Mintz,
Uto Ughi et (pour la musique de chambre)
Riccardo Brengola. Depuis I'obtention de son
dipléme a la Hochschule fir Musik de Cologne
en 2004, elle a choisi de s’installer en Europe
de fagon permanente.

—_— A

Elle joue sur le Stradivarius « Elman » de 1729,
qui lui est gracieusement prété par Ueno Fine
Chemicals Industry Ltd.

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE
L'OURAL

Basé a Ekaterinbourg, la capitale de la région
de [I'Oural, I'Orchestre Philharmonique de
I’Oural compte parmi les meilleures formations
russes. Fort de plus d'une centaine de
personnes et créé en 1936 par le jeune
chef Mark Pavermann, il est composé pour
I’essentiel de musiciens issus du Conservatoire
d’Etat de I'Oural. Apres des dizaines d’années
passées derriere le « rideau de fer », I'Orchestre
s’est fait connaitre du monde entier dans
les années 1990 gradce a de nombreuses
tournées en Europe et des enregistrements
discographiques. Les plus grands musiciens
ayant joué avec lui ont tous invariablement
mis en valeur le son étonnamment équilibré
de l'orchestre : I'harmonie du timbre sur un
large éventail d’expressions et la noblesse
du style concertant. L'essentiel de son
répertoire comprend toutes les ceuvres
significatives russes et d’Europe de I'Est mais
également des ceuvres contemporaines des
compositeurs les plus proéminents du XXe
siecle. L'Orchestre Philharmonique de I'Oural
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a pu compter sur une collaboration avec de
: nombreux compositeurs, chefs d’orchestre et
. solistes, russes et étrangers. Ces derniéres
¢ années, I'Orchestre a également joué avec de
. prestigieux artistes : Dmitry Kitaenko, Andrey

Boreyko, Mikhail Pletnev, Natalia Gutman,

Mstislav Rostropovitch, Elisso Virsaladze, Lina

Issakadze, Boris Berezovsky, Alexey Lubimov,
Nikolay Lugansky, Gidon Kremer, Viktor

Tretyakov, Yury Bashmet, Andrey Gavrilov,
: Mark Drobinsky, Boris Belkin et Vadim Repin.

L'ensemble a donné plusieurs concerts en

: Allemagne, Autriche, Belgique, France, Suisse
. etaparticipé a de prestigieux festivals tels que :

le Festival International de la Biennale de la
musique contemporaine de Zagreb, I'Europalia
Russia (Belgique), le Festival International de
piano de La Roque d’Anthéron (France), La
Folle Journée de Nantes (France), le Festival
de Radio France-Montpellier (France), La Folle
Journée de Tokyo (Japon), la deuxieéme édition
du « Festival des orchestres symphoniques du
monde » a Moscou, ainsi que les prestigieux
festivals de musique symphoniques en Russie
Crescendo (2007-2008) et Etoiles sur le Baikal
(2009). En mars 2009, I'Orchestre a donné une
série de concerts, organisée par le Muzikverein
fUr Steiermark, au Stephaniensaal de Graz.
Rattaché a la Philharmonie de Sverdlovsk,
I’Orchestre Philharmonique de I'Oural donne

chaque saison une centaine de concerts.
II'joue un rdle majeur dans la vie musicale
de la région et de sa ville de résidence et
vient d’étre nommé « Meilleur Orchestre de
’année » en Russie. Depuis 1995, I'Orchestre
Philharmonique de I'Oural est placé sous la
direction de Dmitri Liss.

DMITRI LISS direction

Dipldbmé du Conservatoire de Moscou ou
il étudie chez Dmitry Kitaenko, le directeur
artistigue de I'Orchestre philharmonique de
Moscou, Dmitri Liss, né en 1960, commence a
travailler avec cet orchestre entant qu’assistant.
Aprés avoir obtenu son dipléme en 1984, il
devient chef de I'Orchestre symphonique de
Kuzbass et il est le plus jeune chef d’orchestre
en Russie. En 1995, Dmitri Liss remporte le
premier Concours International des jeunes
chefs d’orchestre Lovro von Mataci¢ a Zagreb
et remplit depuis les fonctions de directeur
artistique et de principal chef de I'Orchestre
Philharmonique de I'Oural. Entre 1997 et 1999,
il est chef russe principal de I’American-Russian
Young Orchestra, puis de 1999 a 2003, chef
associé du Russian National Orchestra. Dmitri
Liss effectue des tournées aux Etats-Unis, au
Canada, au Japon, en Corée, a Taiwan et dans
de nombreux pays d’Europe. En tant que chef

invité, il se produit dans de prestigieux festivals
et de nombreuses salles avec des orchestres
nationaux comme The Russian National
Orchestra, I'Orchestre Philharmonique de
Moscou, I'Orchestre  Philharmonique de
Saint-Pétersbourg, The Large Tchaikovsky
State Symphony Orchestra. Il a joué avec des
orchestres tels que I'Orchestre National de
France, le KBS Symphony Orchestra (Corée), le
Bergen Philharmonic Orchestra, le Trondheim
Symphony Orchestra, le Netherlands Radio
Symphony Orchestra, le Residentiorkest de
La Haye, I'Orchestre National d’lle de France
ainsi qu’avec de nombreux orchestres de I'ex
URSS. Chef recherché, Dmitri Liss se produit
avec de grands solistes comme Mstislav
Rostropovitch, Mikhail Pletnev, Andrey Gavrilov,
Gidon Kremer, Wynton Marsalis, Yuri Bashmet,
Alexander Kniazev, Viktor Tretyakov, Shlomo
Mintz, Gilles Apap, Akiko Suwanai, Natalia
Gutman, Peter Donohoe, Cyprien Katsaris,
Dmitri  Bashkirov, Nikolay Petrov, Viadimir
Krainev... et se produit régulierement dans de
nombreux prestigieux festivals internationaux
tels que : La Folle Journée de Nantes et
Tokyo, le Festival Radio France-Montpellier,
La Roque d’Anthéron, Europalia, le « Festival
des orchestres symphoniques du monde » a
Moscou... Dmitri Liss a enregistré six CD pour
Warner Classics dont les Symphonies n°6 et

B - -

n°10 de Miaskovsky et les Concertos pour
piano n°1 de Tchaikovsky, Khatchaturian avec
Boris Berezovsky et toujours avec le méme
soliste, pour Mirare, I'intégrale des concertos
de Rachmaninov et le concerto pour piano
n°2 de Brahms. M. Liss vient d’étre décoré du
« Prix de la Nation »
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