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3 ENGLISH

The pianist Yulianna Avdeeva in conversation with the music journalist Michael Stallknecht

You won first prize at the Chopin Competition in
Warsaw in 2010. How has Chopin influenced your life?
Can I be completely honest? Ten years ago
I wouldn’t have believed that I would ever
participate in that competition. When I studied
at the Gnessin Academy in Moscow there were
two composers who were regarded as incredibly
difhicult: Mozart and Chopin. My teacher Elena
Ivanova took the view that it was necessary to
have a special affinity for these composers,
otherwise youd better keep well away from them.
Of course, I played works by Chopin as a child
and as a teenager. But the period before that
competition, in which I got closer to Chopin,
will always remain a special time of discovery for
me. I didn’t just study the music, but also tried
to immerse myself in the period: I read literature
and looked at pictures from Chopin’s time. After
the competition, I went to many places where
Chopin lived, to Nohant, where he spent the
summer with George Sand, and to Valldemossa
on the island of Majorca.

MIRARE
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How would you describe the attitude to life that
emerges from the works of Chopin?

His music is noble, almost aristocratic, even
in the biggest emotional outbursts — as in the
Fantasie op.49. It always retains a certain pride,
i’s never just an avalanche of feelings. At the
same time Chopin has humour, a great deal of
wit and imagination, even coquetry, coupled
with nostalgia. His attitude is probably best
described by the Polish word zal/, which is
improperly translated as meaning only ‘sorrow’.
It also resonates with nostalgia, mixed with hope.

Chopin repeatedly made very positive comments
aboutr Mozart. Do you see specific connections
between the two composers?

On the whole, Chopin wasn't very well disposed
towards his colleagues; in fact he only had a high
opinion of Bach and Mozart. What probably
fascinated him in Mozart was the clarity that
Chopin in my opinion continues: clarity of
expression, clarity of style and sound. In Chopin,
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the form is classical; he has no interest in being
particularly progressive. And then of course the
two men are linked by their love of bel canto, a
singing quality, which both Mozart and Chopin

try to achieve on the piano.

Are there also such bel canto elements in the Sonata
in D major K284 that you play here?

I think immediately of the slow variation in
the third movement, which consists of a set
of variations. It’s actually a sort of aria, where
the right hand plays the beautiful melody and
the left accompanies discreetly. I hear a human
voice there. For the first edition, Mozart notated
ornaments that dont appear in the autograph.
They allow you to see clearly how he handled
his melodic material in practice, in his own
performances, and the way he improvised.

Do you also associate Mozart with a specific attitude
towards life?

Honesty, I would say, and also a touch of joy. The
pianist Edwin Fischer said Mozart must have ‘had
champagne in his veins’. That’s especially true of
this sonata, in the first movement above all, but
also in the third. The first is really a complete
operatic overture. Mozart succeeds in imagining
alarge orchestra on a single instrument. His piano
music always has something theatrical about it.
I can conjure up in my mind how people would
move around on a stage to this music, which
gestures and facial expressions they would use.

MIRARE

The D major Sonata K284 is in many ways a
special sonata. Mozart himself often played it in
concert . . .

. and its the first that was undoubtedly not
written for the harpsichord, but for the fortepiano.
He writes in a letter that the piece ‘sounds
incomparable on Stein’s pianoforte’. By this he
means the newly developed fortepianos of the
Augsburg piano maker Johann Andreas Stein.
That’s why there are also many dynamic marks in
the score, something you dont find so frequently
in Mozart before then.

Have you tried out the piece on the fortepiano?

I've worked quite a lot with period instruments.
Among other things, I've recorded both the
Chopin concertos on an Erard grand with the
Orchestra of the Eighteenth Century under Frans
Briiggen. As a result I'm much clearer in my mind
on the sound Mozart and Chopin heard when they
were composing. But I think it would be wrong to
imitate a historical instrument on the modern one.
In that case I mightas well play a fortepiano straight
away. | am convinced that we should develop the
sound palette according to the possibilities of the
specific instrument we have available.

Youve already said thatr Chopin’s judgments of other
composers weren’t necessarily very kind. This included
even his friend Franz Liszt, of whom he wrote that
his compositions would Sleep in a drawer’. Can you
explain this verdict?

1AM 4
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Chopin saw Liszt — like Berlioz — as possessing
an extremely expressive attitude. He found it
abhorrent that a person should show his or her
emotions so openly, almost like undressing in
public. That was completely foreign to him.

Is Liszts Dante Sonata, which you play here, also a
public confession of this kind?

On the contrary, I'd say that Aprés une lecture du
Dante displays the full range of human emotions,
even the bad things like despair, but at the same
time the hope of light, salvation and love. That’s
a pretty basic human issue, just as his literary
model, Dante’s Divine Comedy, stakes a claim
to universality. Altogether, I think that Liszt is
underestimated as a composer. He wasn’t only
someone who composed loud virtuoso music —
that’s just one side of his creative output. There
are many pieces of his that reveal him to be a
philosophical thinker, a humanist.

The opera paraphrases and the many transcriptions
that Liszt made of orchestral and vocal music by
other composers, especially, are hardly ever played.
Why should that be?

You do get a chance to hear some of them from
time to time, like the Réminiscences de Don Juan
after Mozart or the Paraphrase on Rigoletto. The
transcription from Verdi’s Aida already belongs
to the late phase of his work: it was published in

1878, eight years before his death. In fact, Liszt’s
music of this period already seems to extend into
the twentieth century. It loses its tonal references,
and some pieces consist only of moods — you can
no longer ‘grasp’ them. Like many late works of
Alexander Scriabin, they are abstract. In Aida
di G. Verdi there is almost no overt virtuosity.
Instead of that, Liszt has combined the sacred
ritual dance from the first act of Verdi’s opera
with the final duet for the two protagonists, who
are immured alive." This juxtaposition is also
remarkable because the scene with the priests
has something very archaic about it, it tells of
great spiritual strength, but for that very reason
it produces an effect of ruthlessness. The second
section, however, has a very different character,
because it is sustained by the simple and honest
emotions of a couple bidding farewell to one
another and to the world. And that’s exactly how
Liszt translated this music into pianistic terms,
simply and without affectation.

Why did Liszt transcribe so many orchestral pieces
for the piano?

For me this is also an aspect of his humanistic
attitude. He did it in order to give audiences
a chance to get to know these works through
his concerts, especially in the provinces, where
they had little opportunity to hear a Beethoven
symphony or Verdi’s Aida. This is one of Liszt’s

1 - Respectively, ‘Possente Fthd (Act One, Scene 2) and ‘O terra addio’ (Act Four, Scene 2). (Translator’s note)
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6 ENGLISH

great merits, which is often forgotten today.
Incidentally, he also did a great deal for Chopin,
and frequently included works by him in his
own programmes.

10 what extent do you try, in the excerpts from Aida,
to imitate orchestral colours on the piano?

What the hands produce is always the result of
what one imagines in one’s head and one’s ears.
In the scene with the priests, for example, the
chorus is accompanied by the harp. The fact
that one can create all these colours on a single
instrument is really wonderful.

Translation: Charles Johnston

YULIANNA AVDEEVA

Yulianna Avdeeva was the winner of the
International Chopin Competition in Warsaw
(2010), which is held every five years. Since
then she has steadily developed her international
career. She appears regularly around the world
in solo recitals and as a soloist with leading
orchestras, including frequent visits to the great
musical centres of Asia, notably in Japan, China
and Korea. In France she is a regular guest at the
festivals La Folle Journée de Nantes and La Roque
d’Anthéron. The key features of her artistry are
her powerful musical presence, her sovereign
interpretative skills combined with stupendous
technique, and her intellectual engagement with
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composers and their works.

After the Orchestra dell’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia and the New York Philharmonic,
musical partners with whom she has worked
recently include Gidon Kremer and his
Kremerata Baltica, the London Philharmonic
Orchestra, the Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin, the NHK Symphony Orchestra Tokyo,
the Orchestre Symphonique de Montréal and
its principal conductor Kent Nagano, and the
Pittsburgh Symphony Orchestra. Her repertory
ranges from Bach to contemporary composers.
Following a recording of the Chopin concertos
on period instruments with the Orchestra of the
Eighteenth Century and Frans Briiggen, her solo
CD of works by Schubert, Chopin and Prokofiev
was released on Mirare in 2014 to enthusiastic
acclaim from the press.

Yulianna Avdeeva received her initial training
with Elena Ivanova and Vladimir Tropp at the
Gnessin Russian Academy of Music in Moscow.
She subsequently studied with Konstantin
Scherbakov at the Zurich University of the Arts
and with Dmitri Bashkirov and Fou Ts'ong at
the International Piano Academy Lake Como.
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FRANCATS

Le journaliste musical Michael Stallknecht sentretient avec la pianiste Yulianna Avdeeva

En 2010, vous avez gagné le premier prix du
concours Chopin a Varsovie. De quelle maniére
Chopin a-t-il marqué votre vie ?

Vous voulez que je vous parle en toute franchise ?
On m’aurait dit il y a dix ans que je participerais
a ce concours, je ne I’aurais pas cru. Au cours
de mes études 2 '’Académie russe de musique
Gnessine de Moscou, deux compositeurs étaient
réputés terriblement difficiles : Mozart et
Chopin. Elena Ivanova, mon professeur, pensait
qua moins d’avoir une affinité particuliere
avec ces compositeurs, il valait mieux ne pas y
toucher. Naturellement, pendant mon enfance
et ma jeunesse, je jouais déja des musiques de
Chopin. Mais la période d’avant ce concours,
pendant laquelle je me suis rapprochée de
Chopin, restera a jamais pour moi un moment
bien particulier, rempli de découvertes. Je n’ai
pas seulement étudié la musique, j’ai également
essayé de m’'imprégner de cette époque, en lisant
des livres ou en regardant des tableaux datant
de cette période. Apres le concours, je me suis

MIRARE

rendue en de nombreux endroits ot Chopin a
séjourné : 2 Nohant, par exemple, ou il passait
I'été avec George Sand, ou a Valldemossa, sur

I'ile de Majorque.

Comment  décririez-vous la  facon daborder
lexistence qui caractérise l'euvre de Chopin ?

Sa musique est noble, presque aristocratique, et
ceci vaut aussi pour les passages ol on trouve les
plus grandes éruptions sentimentales, comme
dans la Fantaisie op. 49. Elle garde toujours une
certaine fierté, et ne se contente pas d’étre une
simple avalanche sentimentale, sans plus. En
méme temps, Chopin a aussi de '’humour, il fait
preuve d’esprit et d’imagination, mais il n’est
pas exempt non plus de coquetterie, liée a de la
nostalgie. Le terme polonais za/ est sans doute le
plus @ méme de rendre tout cela, sa traduction par
« peine » étant trop approximative. On y pergoit
également une certaine nostalgie mélangée a de
lespoir.

1AM 4
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FRANCATS

Chopin na jamais caché son admiration pour
Mozart. Voyez-vous des liens concrets entre les deux
compositeurs ?

En principe, Chopin n’avait pasune grande estime
pour ses collegues, au fond, il la réservait a Bach et
Mozart seuls. Quant a Mozart, c’est sans doute sa
clarté quia fasciné Chopin, une clarté que Chopin
perpétue, 2 mon avis. Clarté dans 'expression,
clarté dans la facture et dans la sonorité. Chez
Chopin, la forme est classique, il ne cherche pas
a étre particulierement progressiste. De plus,
tous deux sont naturellement des amoureux du
belcanto, d’'une qualité « chantante » que 'un
comme ['autre tente d’atteindre au piano.

Y a-t-il aussi de tels éléments belcanto dans la Sonate
en ré majeur K. 284 que vous interprétez ici ?

Je pense immédiatement a la variation lente
dans le troisitme mouvement qui se compose
d’'une série de variations. Cette variation est
en effet une sorte d’air, out la main droite joue
la belle mélodie, la main gauche se chargeant
discretement de 'accompagnement. J’entends la
une voix humaine. Pour la premiere édition de
sa sonate, Mozart a indiqué des ornements que
'autographe ne contient pas. On peut facilement
y reconnaitre sa fagon de se servir de son matériel
mélodique, lors de ses propres exécutions, et
aussi sa maniere d’improviser.

MIRARE

Quelle facon daborder 'existence associeriez-vous
a Mozart ?

Je dirais 'honnéteté, et aussi un peu la joie.
Le pianiste Edwin Fischer a dit de Mozart
quil devait sans doute « avoir du champagne
dans ses veines ». Cette appréciation vaut
particulierement pour cette sonate, surtout dans
le premier mouvement, mais également dans le
troisieme. Le premier est en réalité une ouverture
d’opéra complete. Mozart réussit a concevoir
un grand orchestre sur un seul instrument. Sa
musique pour piano a toujours un c6té théitral.
Ainsi, je peux m’imaginer tres concrétement
des personnes évoluant sur scene, en suivant la
musique, leur gestuelle ainsi que leurs mimiques.

A maints égards, la Sonate en ré majeur K. 284 est
une sonate particuliére, Mozart la souvent jouée
lui-méme en concert ...

... et Cest la premiére sonate, sans aucun doute, a
ne plus avoir été écrite pour le clavecin, mais bien
pour le piano-forte. Dans une lettre, Mozart note
que le morceau ressort de fagon incomparable
« sur les pianos-forte de Stein ». Il fait allusion
aux nouveaux pianos-forte récemment congus
par Johann Andreas Stein, facteur de pianos a
Augsbourg. Par conséquent, on trouve dans la
partition de nombreuses indications dynamiques,
chose rare jusque-1a chez Mozart.

1AM 4
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10 FRANCAIS

Avez-vous essayé le morceau au piano-forte ?

J’ai pas mal travaillé avec des instruments
d’époque. J'ai ainsi enregistré les deux concertos
pour piano de Chopin sur un piano Erard, avec
I'Orchestra of the Eighteenth Century, sous la
direction de Frans Briiggen. De cette fagon,
jai beaucoup mieux compris quel son Mozart
et Chopin entendaient quand ils composaient.
Toutefois, il me semblerait malvenu de
vouloir imiter un instrument historique sur
un instrument moderne. Je devrais alors jouer
carrément sur un piano-forte. Je suis convaincue
quon doit développer la palette des sonorités
selon les possibilités de l'instrument quon a
devant soi.

Vous disiez que Chopin avait porté des jugements
peu aménes sur dautres compositeurs, ainsi, sur
son ami Franz Liszt ; Chopin avait dit a son sujet
que ses compositions « dormaient dans un tiroir ».
Savez-vous pourquoi Chopin le jugeait ainsi ?
Chopin attribuait a Liszt, comme a Berlioz,
une attitude extrémement expressive. Il avait en
horreur quun homme montre si franchement
ses émotions, qu’il se mette a nu quasiment
en public. Clest une attitude qui lui érait
completement étrangere.

MIRARE

La « Sonate Dante » de Liszt que vous interprétez
ici constitue-t-elle également une telle confession
publique ?

Pour moi, Aprés une lecture du Dante montre
plutot toute la palette des sentiments humains,
les mauvais cotés autant que le désespoir, mais
aussi I'espérance de lumiere, de rédemption et
d’amour. C’est une thématique fondamentale de
la vie humaine, de méme que le modele littéraire,
la Divine Comédie de Dante, touche lui aussi a
P'universalité. Je trouve effectivement que Liszt
est sous-estimé en tant que compositeur. Il n’a pas
seulement créé des ceuvres puissantes et virtuoses
; ce n'est a qu'un c6té de son art. De nombreuses
musiques sorties de sa plume démontrent que
¢ étaitaussi un esprit philosophique et humaniste.

Les paraphrases dopéra et les trés nombreuses
transcriptions  d eeuvres  orchestrales et wvocales
dautres compositeurs réalisées par Liszt sont
rarement jouées. Pourquoi ?

De temps a autre, on peut en entendre quelques-
unes, comme Les Réminiscences de Don Juan,
d’apres Mozart, ou les paraphrases de Rigoletto.
La transcription d’Aida, de Verdi, appartient
déja a la phase tardive de sa création ; elle a été
publiée en 1878, huit ans avant sa mort. On peut
dire que la musique de Liszt s'approche en réalité
déja du XX siecle. Elle perd le caractére tonal,
certains morceaux ne sont que des ambiances,
on ne peut plus les « toucher ». Ils sont abstraits
— en cela semblables 2 quelques ceuvres tardives

1AM 4
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11 FRANCAIS

d’Alexandre Scriabine. Dans Aida di G. Verdi,
il n’y a presque pas de virtuosité apparente. En
revanche, Liszt a combiné la danse rituelle au
caractere religieux du premier acte de 'opéra de
Verdi avec le duo final des deux protagonistes
emmurés vivants.! Cette combinaison est si
remarquable parce que la scéne des prétres a
un coté tres archaique, elle témoigne d’un fort
pouvoir mental mais en méme temps, cest
aussi la raison pour laquelle elle produit un effet
inexorable. La deuxi¢me section en revanche est
de caracteére tout 2 fait différent, parce qulelle
sinspire des sentiments simples et honnétes d’un
couple qui prend congé 'un de lautre, mais
également du monde. Liszt a transposé cette
musique exactement de cette fagon-la pour le
piano, en toute simplicité et sans manieres.

Pourquoi Liszt a-t-il transcrit autant de piéces
orchestrales pour le piano ?

Pour moi, c’est une autre facette de son attitude
fondamentalement humaniste. Il a fait cela pour
faire connaitre ces ceuvres dans ses concerts, y
compris en province, ou l'on avait rarement
loccasion d’entendre une symphonie de
Beethoven ou Aida de Verdi. Cest un des grands
mérites de Liszt, qu'on oublie facilement de nos
jours. D’ailleurs, il a beaucoup ceuvré aussi pour
Chopin, en intégrant souvent des morceaux de
ce compositeur aux programmes de ses concerts.

Jusqua quel point essayez-vous dimiter les couleurs
orchestrales d’Aida au piano ?

Ce que les mains font est toujours le résultat
de ce quon imagine dans sa téte et ses oreilles.
Dans la scéne des prétres, par exemple, les
cheeurs sont accompagnés par la harpe. Clest
vraiment formidable qu’on puisse produire tous
ces timbres sur un seul instrument.

Traduction : Hilla Maria Heintz

1 - Possente Ftha (acte 1, scéne 2) ainsi que O terra, addio (acte 1V, scene 2). Ndlz.
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12 FRANCAIS

YULIANNA AVDEEVA

Yulianna Avdeeva est la gagnante du Concours
international de piano Frédéric-Chopin de
Varsovie (2010), qui a lieu tous les cinq ans.
Depuis lors, elle poursuit sans relache une
carriere internationale. Elle donne des concerts
dans le monde entier, faisant entendre des
récitals de piano et se produisant comme soliste
avec des orchestres de renom, notamment dans
les grands centres musicaux d’Asie, au Japon, en
Chine et en Corée. En France, elle apparait tres
régulierement a La Folle Journée de Nantes et
au festival de La Roque d’Anthéron. Yulianna
Avdeeva se distingue particuli¢rement par sa forte
présence musicale, son interprétation souveraine
combinée a une technique prodigieuse, ainsi que
par son approche intellectuelle des compositeurs
et de leurs ceuvres.

Apres 'Orchestra dell’ Accademia Nazionale
di Santa Cecilia et le New York Philharmonic,
Gidon Kremer et sa Kremerata Baltica, le
London Philharmonic Orchestra, le Deutsche
Symphonie-Orchester ~ Berlin,  'Orchestre
Symphonique NHK de Tokyo, I'Orchestre
symphonique de Montréal et son chef Kent
Nagano ainsi que ['Orchestre symphonique
de Pittsburgh comptent désormais parmi les
partenaires musicaux avec lesquels elle a travaillé
ces derniers temps.

Son répertoire s'étend de Bach aux compositeurs
contemporains. Aprés avoir enregistré sur
instruments d’époque les Concertos de Chopin

MIRARE

avec I'Orchestra of the Eighteenth Century
et Frans Briiggen, elle a gravé chez Mirare en
2014 un CD unanimement salué par la critique,
reprenant des oceuvres de Schubert, Chopin et
Prokofiev.

Yulianna Avdeeva a commencé ses études de
piano a 'Académie russe de musique Gnessine
avec Elena Ivanova et Vladimir Tropp. Puis elle a
intégré la Haute Ecole d’Art de Zurich, oti elle a
étudié avec Konstantin Scherbakov, avantd’entrer
a 'Académie internationale de piano du Lac de
Come ou elle s’est nourrie de 'enseignement de
Dmitri Bashkirov et Fou Ts’ong,.
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13 DEUTSCH

Die Pianistin Yulianna Avdeeva im Gespriich mit dem Musikjournalisten Michael Stallknecht

Sie haben im Jahr 2010 den Ersten Preis beim
Chopin-Wetthewerb in Warschau gewonnen. In
welcher Weise hat Chopin Ihr Leben gepriigt?

Ganz ehrlich? Ich hitte noch vor zehn Jahren
nicht geglaubt, dass ich an diesem Wettbewerb
teilnehmen wiirde. In meiner Ausbildung
am Moskauer Gnessin-Institut gab es zwei
Komponisten, die als wahnsinnig schwierig
galten: Mozart und Chopin. Meine Lehrerin
Elena Ivanova war der Ansicht, man miisse zu
diesen Komponisten eine besondere Neigung
haben, sonst solle man besser die Finger von
ihnen lassen. Natiirlich habe ich schon als Kind
und als Jugendliche Werke von Chopin gespielt.
Doch die Zeit vor diesem Wettbewerb, in der ich
mich Chopin angenihert habe, wird fiir mich
immer eine besondere Zeit voller Entdeckungen
bleiben. Ich habe nicht nur die Musik studiert,
sondern versucht, in die Epoche einzutauchen,
Literatur aus der Zeit gelesen, Bilder angeschen.
Nach dem Wettbewerb bin ich dann auch an
viele Orte gekommen, an denen Chopin gelebt

MIRARE

hat, nach Nohant, wo er die Sommer mit George
Sand verbracht hat, oder nach Valldemossa auf

Mallorca.

Wie wiirden Sie das Lebensgefiihl beschreiben, das
die Werke Chopins ausmacht?

Seine Musik ist nobel, fast aristokratisch, auch
da, wo es — wie in der Fantasie op. 49 — zu
grofiten Geftihlsausbriichen kommt. Sie behilt
immer etwas Stolzes, ist nie einfach nur eine
Geftihlslawine. Gleichzeitig hat Chopin Humor,
sehr viel Witz und Fantasie, auch Koketterie,
verbunden mit Nostalgie. Wahrscheinlich
umschreibt es am besten das polnische Wort za/,
das mit ,,Leid nur unzutreffend iibersetzt wird.
Es schwingt auch Nostalgie darin mit, vermischt
mit Hoffnung.

Chopin  hat sich iiber Mozart immer wieder
sehr positiv geiufert. Sehen Sie konkrete Beziige
zwischen den beiden?

Grundsitzlich war Chopin nicht sehr freundlich

1AM 4
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14 DEUTSCH

zu seinen Kollegen, eigentlich hat er nur Bach
und Mozart geschitzt. An Mozart hat ihn wohl
die Klarheit fasziniert, die Chopin meiner
Ansicht nach fortfithrt: Klarheit im Ausdruck,
Klarheit in der Faktur und im Klang. Die Form
ist bei ihm klassisch, er legt es nicht darauf an,
besonders fortschrittlich zu sein. Dazu verbindet
beide natiirlich die Liebe zum Belcanto, zu einer
singenden Qualitit, die Mozart wie Chopin auf
dem Fliigel zu erreichen versuchen.

Gibt es solche Belcanto-Elemente auch in der
D-Dur-Sonate KV 284, die Sie hier spielen?

Ich denke da sofort an die langsame Variation
im dritten Satz, der aus einer Reihe von
Variationen besteht. Sie ist tatsichlich eine Art
Arie, wo die rechte Hand die schéne Melodie
spielt und die linke diskret begleitet. Ich hore
da eine menschliche Stimme. Fiir den Erstdruck
hat Mozart Verzierungen notiert, die das
Autograph noch nicht enthilt. Daran kann man
gut erkennen, wie er in der Praxis der eigenen
Auftritte mit seinem melodischen Material
umgegangen ist, in welcher Weise er improvisiert
hat.

Ist auch mit Mozart fiir Sie ein bestimmtes
Lebensgefiihl verbunden?

Ehrlichkeit, wiirde ich sagen, und auch ein
bisschen Freude. Der Pianist Edwin Fischer hat
gesagt, Mozart miisse wohl ,,Champagner in
seinen Adern gehabt“ haben. Bei dieser Sonate

MIRARE

trifft das besonders zu, im ersten Satz vor allem,
aber auch im dritten. Der erste ist eigentlich
eine komplette Opernouvertiire. Mozart gelingt
es, auf einem einzigen Instrument ein grofSes
Orchester zu imaginieren. Seine Klaviermusik
hat immer etwas Theatralisches. Ich kann mir
bildlich vorstellen, wie sich Menschen dazu auf

einer Bithne bewegen, mit welcher Gestik und
Mimik.

Die D-Dur-Sonate KV 284 ist in mebrfacher
Hinsicht eine besondere Sonate, Mozart hat sie
selbst oft im Konzert gespielt. ..

...und es ist die erste, die ganz sicher nicht mehr
fir das Cembalo geschrieben sind, sondern fiir
den Hammerfliigel. Er schreibt in einem Brief,
das Stiick komme ,,auf die Pianoforte vom stein
unvergleichlich heraus. Damit meint er die
damals gerade neu entwickelten Hammerfliigel
des Augsburger Klavierbauers Johann Andreas
Stein. Es gibt deshalb im Notentext auch viele
dynamische Bezeichnungen, die bis dahin nicht
so hiufig bei Mozart zu finden sind.

Haben Sie das Stiick auf dem Hammerfliigel
ausprobiert?

Ich habe ziemlich viel mit historischen
Instrumenten gearbeitet. Unter anderem habe
ich mitdem Orchestra of the Eighteenth Century
unter Frans Briggen beide Klavierkonzerte
Chopins auf einem Fliigel des Klavierbauers
Erard aufgenommen. Mir ist dadurch viel klarer
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geworden, welchen Klang Mozart und Chopin
gehort haben, wenn sie komponierten. Ich finde
es aber falsch, auf dem modernen Instrument ein
historisches zu imitieren. Dann miisste ich gleich
auf einem Hammerfltigel spielen. Ich bin davon
tiberzeugt, dass man das Klangspektrum nach
den Moglichkeiten des konkreten Instruments
entwickeln sollte.

Sie sagten schon, Chopin habe iiber andere
Komponisten nicht unbedingt freundlich geurteils.
Dazu gehirte sogar sein Freund Franz Liszt, iiber
den er schrieb, dass seine Kompositionen ,in der
Schublade schlafen“ wiirden. Konnen Sie sich dieses
Urteil erkliren?

Chopin sah bei Liszt — dhnlich wie bei Berlioz
— eine extrem expressive Haltung. Thm war es
zuwider, dass ein Mensch seine Emotion so offen
zeigt, sich quasi 6ffentlich auszieht. Das war ihm

vollig fremd.

Ist auch Liszts Dante-Sonate, die Sie hier spielen,
ein solches offentliches Bekenntnis?

Fir mich zeigt ,Apres une lecture du Dante®
cher das ganze Spektrum menschlicher Gefiihle,
auch die schlechten Seiten wie Verzweiflung,
aber gleichzeitig die Hoffnung auf Licht,
auf Erlosung und Liebe. Das ist eher eine
menschliche Grundthematik, ebenso wie ja
auch das literarische Vorbild, Dantes , Gottliche
Komagdie®, einen umfassenden Anspruch erhebt.
Uberhaupt finde ich, dass Liszt als Komponist

MIRARE

unterschitzt wird. Er ist nicht nur der, der laut
und virtuos komponiert hat, das ist nur eine Seite
seines Schaffens. Es gibt viele Stiicke von ihm,
die ihn auch als philosophischen Geist zeigen,
als Humanisten.

Besonders die Opernparaphrasen und die vielen
Transkriptionen, die Liszt von Orchesterstiicken
und Vokalmusiken anderer Komponisten entworfen
hat, werden kaum gespielt. Warum?

Einige wie die ,Réminiscences de Don Juan®
nach Mozart oder die ,Rigoletto“-Paraphrase
hért man schon ab und zu. Die Transkription
zu Verdis ,Aida“ gehort schon der Spitphase
seines Schaffens an, sie ist 1878, acht Jahre vor
seinem Tod, erschienen. Liszts Musik reicht in
dieser Zeit eigentlich schon ins 20. Jahrhundert
heriiber. Sie verliert die tonalen Beziige, manche
Stiicke bestehen auch nur aus Stimmungen,
man kann sie nicht mehr ,anfassen®. Sie sind
— dhnlich wie manche spiten Werke Alexander
Skrjabins — abstrakt. In ,Aida di G. Verdi® gibt
es fast keine offene Virtuositit. Liszt hat dafiir
den religiosen Ritualtanz aus dem ersten Akt
von Verdis Oper mit dem Schlussduett der
beiden Protagonisten kombiniert, die lebendig
eingemauert sind. Diese Zusammenstellung
ist auch deshalb bemerkenswert, weil die
Priesterszene etwas sehr Archaisches hat, von
grofler geistige Starke erzihlt, aber dadurch eben
auch gnadenlos wirkt. Der zweite Abschnitt
dagegen hat einen ganz anderen Charakter, weil

1AM 4

TRACKS

PLAGES CD

4



er von den schlichten und ehrlichen Gefiithlen
eines Paares lebt, das sich voneinander und von
der Welt verabschiedet. Exakt so hat Liszt diese
Musik auch fiir das Klavier umgesetzt, schlicht
und ohne grofles Gehabe.

Warum hat Liszt iiberhaupt so viele Orchesterstiicke
fiir Klavier transkribiert?

Fiir mich ist das auch ein Teil seiner
humanistischen Grundhaltung. Er hat das
getan, um in seinen Konzerten diese Werke
bekannt zu machen, auch in der Provinz, wo
man wenig Gelegenheit hatte, eine Symphonie
von Beethoven oder Verdis ,Aida“ zu horen.
Das ist ein grofes Verdienst von Liszt, das heute
gern vergessen wird. Ubrigens hat er auch viel
fir Chopin getan und immer wieder Werke von
ihm in seine Programme aufgenommen.

Wie sehr versuchen Sie, in den Ausschnitten aus
yAida“ orchestrale Farben auf dem Klavier zu
imitieren?

Was die Hinde herstellen, ist immer das Ergebnis
dessen, was man sich im Kopf und den Ohren
vorstellt. In der Priesterszene zum Beispiel wird
der Chor von der Harfe begleitet. Dass man
alle diese Farben auf einem einzigen Instrument
erzeugen kann, ist wirklich toll.
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YULIANNA AVDEEVA

Yulianna Avdeeva ist Gewinnerin des
Internationalen Chopin-Wettbewerbs in
Warschau (2010), der alle funf Jahre ausgerichtet
wird. Seitdem baut sie ihre internationale
Karriere kontinuierlich auf. Sie konzertiert
weltweit mit Klavierrezitalen und als Solistin
bedeutender Orchester, hiufig auch in den
groffen Musikzentren Asiens wie zum Beispiel
in Japan, China und Korea. In Frankreich tritt
sie immer wieder bei den Festivals La Folle
Journée de Nantes und La Roque d’Anthéron
in Erscheinung. Besondere Kennzeichen sind
ihre hohe musikalische Prisenz, ihre souverine
Interpretation gepaart mit stupender Technik
sowie die intellektuelle Auseinandersetzung mit
Komponisten und deren Werken.

Nach dem Orchestra dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia und dem New York Philharmonic
gehoren Gidon Kremer und seine Kremerata
Baltica, das London Philharmonic Orchestra,
das Deutsche Symphonie-Orchester Berlin,
das NHK Symphony Orchestra Tokyo, das
Orchestre Symphonique de Montréal und sein
Chefdirigent Kent Nagano sowie das Pittsburgh
Symphony Orchestra zu den musikalischen
Partnern, mit denen sie in letzter Zeit gearbeitet
hat.

Das Repertoire erstreckt sich von Bach bis hin
zu zeitgenossischen Komponisten. Nach einer
Aufnahme mit Klavierkonzerten von Chopin auf
historischen Instrumenten mit dem Orchestra

MIRARE

of the Eighteenth Century und Frans Briiggen
erschien 2014 ihre Solo-CD mit Werken von
Schubert, Chopin und Prokofjew bei Mirare, die
von der Presse hochgelobt wurde.

Thre erste Ausbildung erhielt Yulianna Avdeeva
am Gnessin-Institut in Moskau bei Elena
Ivanova und Vladimir Tropp. Anschlieflend
studierte sie an der Ziircher Hochschule der
Kiinste bei Konstantin Scherbakov sowie an der
International Piano Academy Lake Como bei
Dmitri Bashkirov und Fou Ts'ong.
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