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Bach (1685-1750) & Reger (1873-1916)
Pieces pour violon solo / Works for violin solo



Reger
Prélude & Fugue en sol mineur opus 117 n°2
Prelude & Fugue in G minor Op. 117 No.2

1. Prélude 3’55
2. Fugue 324
Bach

Sonate n°1 en sol mineur BWV 1001
Sonata No.1in G minor BWV 1001

3. Adagio 4'35

4. Fuga (Allegro) 515

5. Siciliano 322

6. Presto 355
Reger

Prélude & Fugue en si mineur opus 117 n°1
Prelude & Fugue in B minor Op. 117 No.1

7. Prélude 3'38
8. Fugue 2'23
Bach

Partita n°1 en si mineur BWV 1002
Partita No.1 in G minor BWV 1002

9. Allemande 706
10. Double 303
11. Courante 342
12. Double 342
13. Sarabande 418
14. Double AV
15. Bourrée 341
16. Double 3’55

durée 62'25

Reger
1. Chaconne en sol mineur opus 117 n°4
Chaconne in G minor Op. 117 No.4

Bach
Partita n°2 en ré mineur BWV 1004
Partita No.2 in D minor BWV 1004
2. Allemande
3. Courante
4. Sarabande
5. Gigue
6. Chaconne

12°11

446
311
428
429
14°52
durée 4405




BACH ET REGER
CEUVRES POUR VIOLON SEUL

On connait, bien sir, le recueil des six solos de violon
de Jean-Sébastien Bach, trois sonates suivies de trois
partitas. Les six ceuvres sont aujourdhui fréquemment
enregistrées et exécutées au concert. Mais on a peut-étre
moins remarqué |'admirable construction de I'ensemble du
recueil qui culmine, en un parfait jeu de proportions, sur la
chaconne en ré mineur qui clét la deuxieme Partita. Une
narration psychologique : depuis la véhémente prise de
parole de I'’Adagio de la premiére sonate, le musicien parait
s'enfoncer dans une introspection douloureuse, expérience
d'une solitude dont le jeu du violon, cette lutte de I'esprit
contre la matiére, propose a l'auditeur une métaphore
sonore. On sait la chaconne traversée de bribes de motifs
de chorals, cantiques de la mort et de la résurrection. C'est
la en effet que tout se dénoue comme par catharsis, les deux
derniers morceaux — ut majeur, puis mi majeur — ramenant a
la lumiére, au triomphe de |'esprit et a la joie conquise sur
la douleur.

Il'y a en France un « cas » Reger. Alors que le musicien
est reconnu en Allemagne pour l'un des plus grands
compositeurs du début du xx° siécle, et qu'on y joue
régulierement ses ceuvres, sa musique semble rejetée en
France, souvent par ignorance davantage que par véritable
choix. On entend lui reprocher une obscurité et un sérieux
excessif, des développements fumeux et interminables.
Sans doute son esthétique se situe-t-elle a I'opposé de la
tradition frangaise de la couleur et de l'instant poétique.
Mais que dire alors de Brahms et de Bruckner, de Mahler
et de Strauss, que nous avons fini par adopter au fil des
anneées ?

Les critiques, certes, ne lui ont pas manqué. Comme
déja a Brahms. Le théoricien Carl Dahlhaus le considére
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comme un réactionnaire pédant, et le génial Stravinsky
comme un personnage écceurant. Mais Schoenberg, qu’on
ne peut soupgonner de sympathie a I'égard de quelque
académisme que ce soit, I'admire profondément, a I'égal de
Brahms, qu'il considere 'un et I'autre comme des novateurs
méconnus. Il le juge en pionnier d'une nouvelle technique
d’écriture musicale, celle du développement par variation.
Et va méme jusqu’a reconnaitre avoir beaucoup appris de
lui. En 1922, il écrit a Zemlinsky : « Il faut donner Reger
souvent : 1° Parce qu'il a beaucoup écrit ; 2° Parce qu'il est
déja mort et qu’on n’a pas encore des idées claires sur lui
(Je le tiens pour un génie) ».

Il est vrai que ce Bavarois de la derniere génération des
post-romantiques s'inscrit résolument dans une longue et
haute tradition, et que sa courte vie durant — il meurt d’une
crise cardiaque a I'dge de quarante-trois ans — il se fixa pour
illustre modéle Jean-Sébastien Bach. Organiste précoce lui-
méme, il ne cessera de considérer Bach comme I'alpha et
I'oméga de toute musique, etl'on a pu trés justement parler
chez lui d'une recréation du baroque musical monumental
de Bach au travers du prisme de Brahms, son autre objet
d’admiration, sans oublier non plus I'influence qu’eut sur
lui la musique de Mozart. On peut aller jusqu'a supposer
qu’il se serait inconsciemment pris lui-méme pour une sorte
de nouveau Cantor, un Bach des temps modernes, allant
jusqu'a s'établir a Leipzig et y mouirir.

Son ceuvre est considérable, avec prés de 150 numéros
d’opus dont certains réunissent un nombre élevé d'ceuvres.
En méme temps que sa modernité, en direction de
I'atonalisme notamment, elle témoigne de I'ancrage du
musicien dans la tradition du baroque allemand, et bien des
genres qu'il a cultivés le proclament : pas d'opéra, tres peu
de musique de type orchestral, mais de trés nombreuses
pages pour |'orgue —préludes et fugues, fantaisies et fugues,
passacailles, sonates, fantaisies sur des chorals, variations
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et préludes de chorals —, de méme qu'une abondante
production de musique de chambre constituant pour lui
la recherche d'une « musique absolue », et comportant
entre autres diverses sonates, trios, quatuors, un sextuor,
culminant avec le célébre Quintette pour clarinette et
cordes en la majeur, en plus de pages pour instrument a
cordes seul, notamment pour violon et pour violoncelle,
toujours a l'image de Bach.

Pour le violon seul, son ceuvre est la plus importante qui ait
jamais été écrite en ce genre : Quatre Sonates op. 42, Sept
Sonates op. 91, Huit Pieces op. 117, Six Préludes et Fugues
op. 131a, Trois Piéces op. 131b, sans compter quelques
pages isolées. La composition des Huit Préludes et Fugues
pour violon seul op. 117 s'échelonne de 1909 a 1912. La
confrontation de certaines de ces ceuvres avec celles de
Bach permet de mieux mesurer 'apport et la personnalité
de ce compositeur encore trop souvent et injustement
décrié en France.

La Sonate pour violon seul n°1 en sol mineur BWV 1001 de
Bach est constituée des quatre mouvements traditionnels.
A un grand récitatif pathétique, Adagio, succede une Fugue
en un vigoureux Allegro ; puis vient le moment de poésie
pure, avec la Sicilienne, avant un finale Presto. Comme
dans les deux autres Sonates du recueil, les deux premiers
mouvements forment donc un ensemble comparable a un
prélude et fugue. Et c’est bien ce qu’a retenu Reger. Dans
la méme tonalité, son Prélude et Fugue pour violon seul
en sol mineur op. 117 n° 2 s'y réfere a |'évidence, dans
ce prélude marqué Grave, avec ses accords arpégés et les
volutes de ses récitatifs paraissant interpeller "auditeur.
De méme avec la fugue aux notes répétées, lancée sur
la dominante, son contre-sujet entrant dés la deuxieme
mesure. Mais si |'écriture évoque Bach, Reger se livre ici,
avec une fantaisie toute personnelle dans la densité de sa
pensée.
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De Bach, la Partita pour violon seul n°1 en si mineur BWV
1002, qui suit directement la premiere sonate, présente la
particularité de ne compter que quatre mouvements, mais
chacune est suivie d'un Double, c'est-a-dire d'une variation
plus animée sur le méme motif. Ainsi donc, la succession
d'une Allemande, d'une Courante, d'une Sarabande et
d'une Bourrée représente-t-elle un tout de huit morceaux.
Dédié « a son cher Henri Marteau », le fameux violoniste
francais, et daté du 8 avril 1909, le Prélude et Fugue pour
violon seul en si mineur op. 117 n° 1 de Reger retient de
Bach l'affect lié a la tonalité de si mineur, une sombre
mélancolie, en un Prélude, Largo, trés libre déploration
menant a un cri de désespoir. Quant a la Fugue a trois voix,
au sujet ramassé, bien découpé, a I'énergie farouche, elle
évoque parfaitement les structures de Bach, mais dans le
langage trés chromatique propre a Reger.

On sait, enfin, que dans sa célébre Partita pour violon seul
n°2 en ré mineur BWV 1004, Bach a conclu la succession
des quatre morceaux rituels, Allemande, Courante,
Sarabande et Gigue, par une formidable Chaconne, I'un
de ses plus grands chefs-d’ceuvre, véritable sommet
de toute la littérature du violon et un modeéle tel que la
quatrieme des pieces de |'Opus 117 de Reger n'est pas
un prélude et fugue, mais, précisément, une monumentale
Chaconne. Au ré mineur de Bach répond le sol mineur
de Reger, deux tonalités de caractere grave, sol mineur
plus proche du pathétique et du désespoir. Reger fonde
sa chaconne sur un ostinato atypique de sept mesures, au
lieu des trois ou quatre habituelles, exposé en polyphonie
a quatre parties. Une pédale de tonique, d'abord, puis une
montée incertaine jusqu’a la dominante. La piece présente,
avec |'exposé, 29 variations, pour un total, donc, de 204
mesures. En regard, la chaconne de Bach est fondée sur un
ostinato traditionnel de quatre mesures, a 3/4 également ;
elle compte 32 doubles variations, pour un total de 256
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mesures. Deux pieces d'importance comparable, donc, a
cela prés que Bach ménage une construction interne avec
une section médiane en majeur, tandis que Reger se livre
a un puissant développement de caractere rhapsodique,
quitte a paraitre oublier |'ostinato fondateur ou a ménager
dans le mitan une variation en simple interlude (variation
16). De caractéres trés nettement différenciés, les variations
semblent exiger de |'interpréte une grande liberté de jeu,
tout en marquant une respiration salutaire entre chaque,
pour mieux pénétrer le déroulement du discours. Autant la
partition de Bach ne livre aucune indication de jeu, comme
a l'ordinaire, autant celle de Reger multiplie les annotations
de caractére, d'intensité et de jeu. Les contrastes de
dynamique y sont tres importants, et vont du triple piano
au triple forte, avec de multiples indications de nuances
d’intensité et de mouvement. Souvent trés chromatique,
le développement emprunte a diverses tonalités tout en
demeurant fortement polarisé sur la tonalité principale de
sol mineur. Chez |'un comme chez I'autre musicien, chaque
variation apporte des éléments discursifs nouveaux, de
nouvelles et terribles difficultés techniques a vaincre, et
I'ceuvre s'acheve par un retour a I'exposé initial. Mais la
référence au génie universel de Bach demeure présente
de bout en bout.

Gilles Cantagrel
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SAYAKA SHOJI

Depuis son Premier Prix en 1999 au Concours Paganini —
premier vainqueur japonais et lauréate la plus jeune de son
histoire —, Sayaka Shoji se produit avec les chefs les plus
prestigieux du moment, tels Vladimir Ashkenazy, Semyon
Bychkov, Sir Colin Davis, Charles Dutoit, Mariss Jansons,
Lorin Maazel, Zubin Mehta et Yuri Temirkanov, et aux cotés
de grands orchestres dont les Berliner Philharmoniker, le
Bayerischer Staatsorchester, les orchestres philharmoniques
d'Israél et de New York et les Bamberger Symphoniker.

Parmi ses engagements récents, citons des concerts avec le
Gewandhausorchester Leipzig, I'Orchestre Philharmonique
de Saint-Pétersbourg, le NHK Symphony Orchestra,
I'’Accademia Nazionale di Santa Cecilia, les orchestres
symphoniques de Londres et de Cincinnati, le Philharmonia,
ainsi que I'Orchestre Philharmonique de Radio France.

En dehors de son activité intense de soliste de concerto,
Sayaka Shoji se produit régulierement en récital et en
musique de chambre en compagnie de collégues comme
Vadim Repin, Lang Lang, Itamar Golan, Yefim Bronfman,
Gianluca Cascioli ou Steven Isserlis. Elle est I'invitée de
festivals prestigieux tels que Verbier, Schleswig-Holstein,
Evian, Annecy, les Estate Musicale del Garda, les Fétes
Musicales en Touraine et les Folles Journées de Nantes et
de Tokyo.

Chez Deutsche Grammophon, son premier disque consacré
a des ceuvres de Paganini, de Chausson et de Waxman avec
Zubin Mehta et |'Orchestre Philharmonique d’Israél a été
vite suivi par un enregistrement live de ses débuts en récital
a I’Auditorium du Louvre et par un programme Prokofiev-
Chostakovitch (accompagnée au piano par Itamar Golan

7 FRANCAIS

MIRARE

dans les deux cas). Son dernier enregistrement concertant
comprend les concertos de Mendelssohn et de Tchaikovski
avec |'Orchestre Philharmonique de Radio France et
Myung-Whun Chung, alors qu’elle vient de sortir un récital
de sonates pour violon et piano de Beethoven aux cotés
de Gianluca Cascioli.

Sayaka Shoji compte parmi ses professeurs Zakhar Bron,
Sashko Gawriloff, Shlomo Mintz, Uto Ughi et (pourlamusique
de chambre) Riccardo Brengola. Depuis |'obtention de son
dipléme a la Hochschule fiir Musik de Cologne en 2004,
elle a choisi de s'installer en Europe de fagon permanente.
Elle joue du Stradivarius « Recamier » de 1729, qui lui est
gracieusement prété par le Dr. Ryuzo Ueno, Président
d'Honneur de la société Ueno Fine Chemicals Industry, Ltd.
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BACH AND REGER
WORKS FOR SOLO VIOLIN

Of course, everyone knows Johann Sebastian Bach’s set
of six Solos for violin, three sonatas followed by three
partitas. The six works are frequently recorded and played
in concert today. But perhaps less attention has been
paid to the admirable construction of the set as a whole,
which, in a perfect interplay of proportions, culminates in
the Ciaccona in D minor that closes the Second Partita. A
psychological narrative: from the first vehement utterance
of the First Sonata’s Adagio, the composer seems to plunge
into sorrowing introspection, a solitary experience for
which violin playing, that struggle of mind against matter,
serves the listener as a sonic metaphor. We know that
the chaconne is shot through with scraps of motifs from
chorales, hymns of death and resurrection. And it is here
that everything is resolved, as if by catharsis, after which
the last two works — in C major, then E major — bring us
back to the light, to the triumph of the spirit, and to joy
hard won through sorrow.

Outside Germany, and notably in France, Reger is
something of a ‘special case’. Whereas he is acknowledged
in his homeland as one of the greatest composers of the
early twentieth century, and his works are played regularly
there, his music seems to be rejected elsewhere, often
out of ignorance rather than genuine preference. He is
reproached with excessive obscurity and seriousness,
with murky, interminable developments. Doubtless his
aesthetics lie at the opposite pole from the French tradition
of colour and the poetic instant. But what then should we
say of Brahms and Bruckner, Mahler and Strauss, whom we
have ended up taking to our bosoms over the years?

To be sure, he did not lack for critics, like Brahms before
him. The theorist Carl Dahlhaus considered him a
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reactionary pedant, and the brilliant Stravinsky thought
him a repulsive character. But Schoenberg, who cannot be
suspected of sympathising with academicism of whatever
variety, admired him deeply, placing him on the same level
as Brahms and regarding both men as misunderstood
innovators. He judged him as a pioneer of a new technique
of writing music, that of development by variation. And he
even went so far as to admit to having learnt a lot from
him. In 1922 he wrote to Zemlinsky: ‘Reger ought to be
performed often: 1. Because he wrote a great deal; 2.
Because he is already dead and we do not yet have a clear
picture of him (I consider him a genius).’

It is true that this Bavarian member of the last generation
of post-Romantics resolutely asserted his place within a
long and elevated tradition, and throughout his short life
— he died of a heart attack at the age of forty-three — took
Johann Sebastian Bach as his illustrious model. Himself a
precociously talented organist, he never ceased to regard
Bach as the alpha and the omega of all music, and it has
been perceptively observed that he sought to recreate
the monumental Baroque style of Bach through the
prism of Brahms, his other object of admiration, although
the influence Mozart's music had on him should not be
forgotten either. One may even go so far as to surmise that
he unconsciously saw himself as a sort of new Kantor, a
Bach of the modern era, to the point of settling in Leipzig
and dying there.

His ceuvre is substantial, amounting to nearly 150 opus
numbers, some of them assembling a considerable
number of individual works. It bears witness at once to his
modernity, notably in the direction of atonality, and to his
firm foothold within the tradition of the German Baroque,
as is proclaimed by many of the genres he cultivated: no
opera, very little orchestral music, but numerous organ
pieces — preludes and fugues, fantasias and fugues,
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passacaglias, sonatas, chorale fantasias, chorale variations
and preludes — and an abundant output of chamber music,
which for him constituted a quest for ‘absolute music’,
including a variety of sonatas, trios, quartets, a sextet, and
culminating in the celebrated Clarinet Quintet in A major,
as well as works for solo string instrument, notably violin
and cello, again in the image of Bach.

His output for unaccompanied violin is the most extensive
ever written: Four Sonatas op.42, Seven Sonatas op.91,
Eight Pieces op.117, Six Preludes and Fugues op.131a,
Three Pieces op.131b, not to mention a few other isolated
pieces. The composition of the Eight Preludes and Fugues
for solo violin op.117 extended over the years from 1909 to
1912. Placing some of these works alongside those of Bach
allows one better to assess the contribution and personality
of a composer still too often and unfairly decried in France.
Bach’s Sonata for solo violin no.1 in G minor BWV 1001
consists of the traditional four movements. A great pathetic
recitative, Adagio, is followed by a fugue in a vigorous
Allegro tempo; then comes the moment of pure poetry,
with the Siciliana, before a Presto finale. As in the other
two sonatas in the set, the first two movements thus form
a grouping comparable to a prelude and fugue. And that
is precisely what stuck in Reger’s mind. In the same key,
his Prelude and Fugue for solo violin in G minor op.117
no.2 obviously refers to his predecessor’s example in the
prelude, marked Grave, with its arpeggiated chords and its
spiralling recitatives which seem to call out to the listener.
The same is true of the fugue in repeated notes, launched
on the dominant, its countersubject entering as early as
the second bar. But if the writing evokes Bach, Reger also
reveals much of himself here, with an imagination wholly
personal in the density of his thought.

The Partita for solo violin no.1 in B minor BWV 1002
of Bach, which follows on directly from the first Sonata,
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presents the special feature that each of its four movements
is succeeded by a Double, that is to say a more animated
variation on the same motif. Thus the sequence of
allemande, courante, sarabande and bourrée represents a
total of eight pieces. Dedicated ‘to my dear Henri Marteau’,
the famous French violinist, and dated 8 April 1909, Reger’s
Prelude and Fugue for solo violin in B minor op.117 no.1
carries over from Bach’s work the affect associated with the
key of B minor, a sombre melancholy, in a prelude marked
Largo, a very free lament leading to a cry of despair. As for
the fugue in three voices, with a tightly packed subject,
clear-cut and fiercely energetic, it evokes Bach'’s structures
perfectly, but in Reger’s own highly chromatic language.

Finally, as is well known, in his celebrated Partita for
solo violin no.2 in D minor BWV 1004 Bach concluded
the series of four ritual pieces (allemande, courante,
sarabande, gigue) with a formidable chaconne, one of
his greatest masterpieces, a true peak of the entire violin
literature and so inescapable a model that the fourth of
the pieces of Reger’s op.117 is not a prelude and fugue,
but, precisely, a monumental chaconne. Bach’s D minor is
answered by Reger’'s G minor: two keys of grave character,
with G minor closer to pathos and despair. Reger bases
his chaconne on an atypical ostinato of seven bars instead
of the usual three or four, stated in four-part polyphony.
A tonic pedal, first of all, then an uncertain ascent to
the dominant. Including the initial statement, the piece
presents twenty-nine variations, thus making a total of
204 bars. In comparison, Bach’s chaconne is founded on
a traditional four-bar ostinato, also in 3/4 time; it includes
thirty-two double variations covering a total of 256 bars.
So these are two pieces of comparable dimensions, with
the difference that Bach contrives an internal structure with
a central section in the major, whereas Reger engages in a
powerful rhapsodic development, even though this means
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apparently forgetting the underlying ostinato or placing
in the middle a variation in the form of a simple interlude
(variation 16). Very clearly differentiated in character, the
variations seem to require the performer to display great
freedom in his or her playing while marking a salutary
pause between each of them, the better to penetrate the
unfolding discourse. While Bach'’s score (as usual) contains
no indications for the player, Reger’s multiplies annotations
concerning character, volume and modes of playing. The
range of dynamic contrast is very wide, going from triple
piano to triple forte, with multiple markings for nuances
of intensity and tempo. Often extremely chromatic, the
development features temporary modulations into various
keys while maintaining a strong focus on the tonic of
G minor. In both composers, each variation brings new
discursive elements, new and terrible technical difficulties
to overcome, and the work ends with a reprise of the initial
statement. But the reference to the universal genius of
Bach remains a constant presence from start to finish.

Gilles Cantagrel
Translation / Charles Johnston
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SAYAKA SHOJI

Since taking First Prize at the 1999 Paganini Competition —
the first Japanese and youngest artist ever to do so — Sayaka
Shoji has performed with the world’s leading conductors
including Vladimir Ashkenazy, Semyon Bychkov, Sir Colin
Davis,

Charles Dutoit, Mariss Jansons, Lorin Maazel, Zubin Mehta
and Yuri Temirkanov; alongside orchestras such as the
Berliner Philharmoniker, Bayerischer Staatsorchester, Israel
Philharmonic Orchestra, New York Philharmonic, and the
Bamberger Symphoniker

Recent highlights included concerts with the
Gewandhausorchester Leipzig, St Petersburg Philharmonic
Orchestra, NHK Symphony Orchestra, Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, Philharmonia Orchestra,
Cincinnati and London Symphony Orchestra, as well as the
Orchestre Philharmonique de Radio France.

In addition to a busy schedule of concerto performances,
Sayaka appears regularly as a recitalist and chamber
musician alongside colleagues such as Vadim Repin, Lang
Lang, Itamar Golan, Yefim Bronfman, Gianluca Cascioli and
Steven Isserlis. Festival appearances have included Verbier,
Schleswig-Holstein, Evian, Annecy, the Estate Musicale
del Garda, Fétes Musicales en Touraine, and the Folles
Journées in Nantes and Tokyo.

For Deutsche Grammophon, her debut CD with Zubin
Mehta and the Israel Philharmonic Orchestra, featuring
works by Paganini, Chausson and Waxman, was quickly
followed by a live recording of her debut recital at the
Auditorium du Louvre and a further album dedicated to
works by Prokofiev and Shostakovich (accompanied on both
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occasions by Itamar Golan). Sayaka’s most recent concerto
recording featured the Mendelssohn and Tchaikovsky Violin
Concertos with the Orchestre Philharmonique de Radio
France and Myung-Whun Chung, while her most recent
recital recording includes a selection of Beethoven sonatas
for violin and piano alongside Gianluca Cascioli.

Sayaka’s teachers have included Zakhar Bron, Sashko
Gawriloff, Shlomo Mintz, Uto Ughi and Riccardo Brengola
(for chamber music). She graduated from the Hochschule
fir Musik Koln in 2004 and has since made Europe her
permanent base. Sayaka performs on the 1729 Recamier
Stradivarius — kindly loaned by Dr Ryuzo Ueno, Honorary
Chairman, Ueno Fine Chemicals Industry, Ltd.
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Enregistré du 28 au 31 aoGt 2010 a la Chapelle de I'Enfant Jésus par Hugues Deschaux / Prise de son : Hugues Deschaux /
Direction artistique et montage : Hugues Deschaux / Conception et suivi artistique : René Martin - Francgois-René Martin -
Christian Meyrignac/ Design : Jean-Michel Bouchet - LM Portfolio / Réalisation digipack : saga illico / Photos : Julien Mignot /
Fabriqué par Sony DADC Austria. / ® & © 2010 MIRARE, MIR 128
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